Skrita kultura — Marija Mojca Pungercar, kostumografka

Tudi obleka mora kaj poceti

Interaktivna kostumografija, ki jo je Marija Mojca Pungeréar ustvarjala v sodelovanju z
glasbeniki Random Logic za predstavo Emofad (Goran Bogdanovski & co.), je bila ena-
kovreden nstvar]alen element predstave. Lahko celo re¢emo, da je bila tako tesno prezeta

z zvokom in

om, da predstave brez kostumografije ne bi

l0. Ozvocena oblaila so se

odzivala na gibanje plesalcev, obenem pa so ga z zvokom dologala.

Marija Mojca Pungeréar ima
tako umetnisko kot tekstilno
izobrazbo. Podiplomski 3tudij
na ALU je nadgradila s $tudi-
jem na Dunaju in v San Franci-
scu, kjer je magistrirala iz novih
zanrov v likovni umetnosti.
Dve leti je delala kot modna
kreatorka v Novoteksu in La-
bodu, potem pa se je v celoti po-
svetila samostojnemu ustvarja-
nju. Oblagila je kreirala v Lini-
jah sile, za Gledalis¢e Sester
Scipion Nasice, gledalisée Bol-
drik, Gorana Bogdanovskega
& co., Me3ix in Ano Monré.
Umetniske projekte pogosto
navezuje na tekstil. Razmislju-
jogo plat razvija kot urednica

Etimologija besede kostum
izhaja iz costume: Sega, navada,
njen obicajni pomen pa pred-
stavlja preobleko, ki igralcu po-
maga privzeti drugo identiteto.
Taksnih kostumov Pungeréar-
jeva ne dela. »Udejanjam se
tam, kjer je obi¢ajno zraven se
malo Eara.« Njen razpon sega,
denimo, od keltskih oblail
(Boldrik teater) prek koncep-
tualne  umetniske usmeritve
(Linije sile) do napihljivih
oblek (Ana Monr6 in Me3ix).
Njen dosedanji opus ni videti
kot delo ene osebe. Pungercar-
jeva trdi: »Sploh nimam svojega
stila, absolutno ne. Prepoznav-
na sem zato, ker se ne upiram
razlitnim dodat-

presezek obleke. Tudi obleka
mora kaj pnccu «

Ceprav je njena kostumogra-
fija izrazito avtorsko delo, ne
vstopa v projekt z izdelano ide-
jo. »Razvijam jo tako, da sc
skusam &m bolj prilagoditi, da
razmisljam o tem, kako naj
predstava _sploh ui nkovala.
Poslusam reziserja in Gim bolj

Siva v majceni domaci kuhinji-
Ne dobim toliko kostumo-
rafij na leto, da bi se mi splaga-
1o najeti atelje.« pojasni, »so pa
edina stvar, s katero lahko ne-
kaj zashwzim.« Zahtevnejse
stvari vedno Siva sama, preosta-
o da Sivilii. S kostumografijo je
vedno veliko dela, meni, vendar
veliko Easti zanjo ni deleZna.
Gledaliski kostum ima vecjo
moznost razkriti misljenjski, bi-
vanjski in duhovni razpon Elo-
vekovega bivanja kot obicajno
oblagilo. Tudi v svoji funkcio-
nalnosti. Podrejenost funkciji

LN

zdrugimi

e se oddaljis od njih, si oplel.«

Najvet budc]u]c 2 ljudmi, ki
pripravljajo neprofitne projek-
te. Klasicna gledalisca je ne va-
bijo, saj tam povetini upora-
bljajo kostumografijo v ilustra-
tivne namene, tudi v sodobnih
predstavah. »Veliko predstay je

revije M'zin in z
prispevki. Za svoje delo je bila
vetkrat nagrajena.

kom, to mi je v izziv. V vesclie
mi je delati kostum, kadar je

tako, da zahtevajo
le stilisticen poseg, ne moremo
pa govoriti o kostumografiji.«

se zdi veini ustvarjalcey omeji-
tev, ona v njej vidi izziv: »Funk-
cija ima tudi svojo estetiko. Zi-
vimo v obdobju, ko smo obdani
s tehnologijo. Vse, kar imamo
na sebi, je funkcionalno. Ko-
stum ni le zapraen artefakt
zgodovine. Zanima me pred-
vsem razmisljanje v tej smeri.
Ob tem pa obstajajo tudi triki, s
Katerimi razveseli§ gledalca.«
‘Masa Gedrih
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